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Adli Estetik

Amag: Bu incelemede, adli bilimler ve estetik gibi iki farkli disiplin arasindaki etkilesimli ve yansimali durumlarin izleyici ve okuyucuya
biraktigi sanatsal etki ve estetik yansimalarinin yorumlamalarina olanak saglanmaktadir. incelemeni hipotezi agisindan, Estetik diistinis
ve sanat pratikleri acisindan o6liim, mekan, kurgu ve plastik unsurlari sanatin farkli donemlerinden 6rneklerle incelenerek sanatgilarin
calismalari Gzerinden yorumlanmasi amaglanmistir.

Yontem: Bu arastirmada Ronesans, Romantik ve Modern dénemde retilmis 6rnek eserler estetik yansimalar acisindan degerlendirilerek
adli boyutlu olanlari veri toplama yontemiyle analiz edilmeye calisiimistir. Eserlerin bulundugu sanal miizeler gozlenmis ve literattir
taramasi yapilmistir. Arastirmayla ilgili adli ve estetik kaynaklari gorsel okumalariyla sonuglandiriimistir.

Bulgular: Bu bolimde arastirmanin kaynagini olusturan cinayet vakalarinin, adli estetik mantiginin olusumundaki 6nemine dikkat
cekilmek istenmistir. Ronesans, Romantik ve Modern donemlerden giinimiize yansiyan cinayet vakalarinin boyutlari ve konularini ele
alan bircok eser tespit edilmistir. Bu eserlerin sanatcilar adina oltiim/yasam, varlik/hiclik, ciiriime/canlilik ve 6lim/yasam nedenleri gibi
durumlarin estetize edilme baglaminda yorumlandigi gézlemlenmistir.

Sonug: Sanatta Ronesans sonrasi genellikle “taniklarin ¢agl” olarak adlandirilir ve cinayetler konusunun sanat tarihinde
oncelik kazanmasi, adli bilimin sanatla iliskisini ortaya koymaya yarayan veriler olusturmaktir. Adli estetik calismasi, sanatta
ihlal, siddet, 6liim ve cinayet sahnelerinin temsilinde bir kanit etkisi gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Adli Estetik, Caravaggio, Marat'nin Oliimii, Cézanne, Cinayet sahneleri

Forensic Aesthetics

Objective: This study provides an opportunity to interpret the artisticimpact and aesthetic reflections left on the viewer and reader by the
interactive and reflective situations between two different disciplines: forensic science and aesthetics. From the perspective of aesthetic
thought and art practices, death, space, fiction and plastic elements are examined with examples from different periods of art, with the
aim of interpreting them through the works of artists.

Methods: In this study, representative works produced during the Renaissance, Romantic and Modern periods were evaluated in terms
of aesthetic reflections, and those with a legal dimension were analysed using data collection methods. The virtual museums where the
works are located were examined and a literature review was conducted. The study concluded with visual readings of legal and aesthetic
sources related to the research.

Results: This section aims to highlight the significance of murder cases, which form the basis of the research, in the development of
forensic aesthetic logic. Numerous works have been identified that address the dimensions and themes of murder cases reflected from
the Renaissance, Romantic and Modern periods to the present day. It has been observed that these works are interpreted in the context of
the aestheticisation of situations such as death/life, existence/nothingness, decay/vitality and causes of death/life on behalf of the artists.
Conclusion: In art, the post-Renaissance period is often referred to as the “age of witnesses”, and the prioritisation of the subject of murder
in art history serves to generate data that reveals the relationship between forensic science and art. Forensic aesthetic studies demonstrate
an evidentiary effect in the representation of scenes of violation, violence, death, and murder in art.
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Sanatcilar, olim sonrasi ceset tasvirlerinde bedeni
bilimsel veya estetik temsiline donstiirenler olarak cesedi
hicbir stisleme girisimi olmaksizin sanatsal bir kaynak olarak
kullanmistir. Klasik antik caglardan beri, cesedin estetize
edilmesine yonelik ilgi, bazi sanatcilar duyusal ya da korkuyla
iliskili tutumlarin kaynagini tiretmistir. Bu estetik acidan, cok
eski zamanlardan beri 6lim olgusu ayricalikli konu olarak,
gercek ve kararli bir diistinceyi temsil etmektedir.

Sanatcilaroliimiin nedenlerinden biriolarakadliclimuele
almakta ve bunu eserlerinde cesitli bicimlerde islemektedirler.
Buna dayanarak cesedi hem bir estetik nesneye doniistiirerek
haz uyandiran bir unsur haline getirmekte hem de sanat
uretimlerinde cesedin dramatik durusunu estetigin dogal
bir gorinimi olarak temsil etmektedir. Sanatcilar bu
olgunun sanatla nasil iliskilendirilebilecegini fark etmis
ve ozellikle Ronesans doneminde cinayet konulari sanatin
baslica temalarindan biri haline gelmistir. Sanatta adli
estetigin bilinen en eski orneklerinden bazilarinin, Ronesans
doneminde Leonardo da Vinci’'nin sozde adli anatomik
cizimleri seklinde ortaya ¢kt soylenebilir. Ornegin Da
Vinci, El Uzerine Calismalar adli eserinde, sayfalara aralikli
olarak dagilmis cizimleri kendi metodik tarziyla yansitmistir.
“Leonordo resim sanati lizerine yazdigi incelemede baskaca
konularin yani sira fizyonomilere iliskin bellekten soz eder
ve bu arda ressamlara, kendilerine bir siniflandirma semasi
yapmalarini, bu semada her yizii-alin, burun, agiz ve cene
olmak tizere-dort ana 6gesine ayirip, daha sonra bu 6gelerin
alabilecegi olasi formlar tzerinde calismalarini salik verir.
(14) Sanatcinin tip ve sanat noktalarini birlilestiren anatomi
calismalarinda viicudun tim bolgeleri detayh cizim konular
olmustur. Sanatci, insan viicuduna bilimsel, neredeyse adli
tipct bir bakis acisiyla yaklasir. Burada viicudu bir biitiin olarak
degil, parcalar halinde sunmustur. Adli estetik acisindan
okundugunda Da Vinci'nin El Calismalarinin insan viicudunu
adli bir nesne olarak ele aldig gorilmektedir. Bu eserin
sanat eseri baglaminda adli bakis acisindan yorumlandigi
soylenebilir

Bu arastirmada, adli estetigin yansimasi olan bazi sanat
eserleri tizerinde durularak izleyiciyi yeniden anlam tretim
stirecine dahil edilmesi ongorilmustir. Cinayet sahnelerinin
sanat eserlerine etkiler vyaratip adli estetigin yansima
bicimlerini daha kapsamli bir sekilde plastik eser analizleriyle
degerlendirilmistir.

Romantizmde Oliim

Olim, sanat tarihinin en yaygin temalarindan biridir.
Bircok sanat eserine tema olan cennet ya da cehennem
konusu 6ltiimden sonraki yasami cagristirsa da, ¢ogunlukla
sayili gtinlerin acimasiz bir hatirlaticisi ve giizel yasamak igin
gicli bir motivasyon kaynagl olarak anilmaktadir. “Sanat

tarafindan tasvir edilen konularin giizel olmasi gerekmez
(1). (Geiger, 2024, s, 174) yaklasimda oldugu gibi her
kiilttirde olimle ilgili ritiellerin sanat eserine dondisimiinde
glizellige bakilmaksizin sanat eserlerinde simgeler ve renkler
olarak karsimiza ¢kmaktadir. insanin kendi gercekliginin
olusumunun ileri siirecinde sonlanan yasami boyunca
varhginin biraktigi sanatsal etkiler vardir.

Romantik sanatcilar resimlerinde 6ltim gibi korkutucuama
biyuleyici bir konuyu gostermekten ozellikle hoslaniyorlardi.
Groys'a gore “Kendini estetize etme olayl, Romantik donemde
baslamis ve o zamandan beri her yerde goriilir olmustur” (2)
Olim konusu tiim insan diisiincesini ve buna bagli olarak
tiim sanatsal veya bilimsel ifadeleri mesgul eder. Olimii
aciklamak, analiz etmek, sunmak ya da ona asina olmak, onu
anlamak ve muhtemelen kabul etmek icin hedefler farkli
olabilir. Leppert’ e gore; “Avrupali ressam ve heykeltiraslar,
orta cagin sonlarindan itibaren birkac yiizyll boyunca,
bedenin 6ltimdi ile ruhun 6liimsuzligini yan yana getirmeyi
hedefleyen sayisiz imge ve mezar modeli yapti” (3) Bu ylizden
oltim sanat eseri icin bir kaynak olarak yasayanlar icin temsil
ettiklerine somutluk kazandirir. Romantik sanat anlayis,
olimu en sevdigi temalardan biri haline gelmis ve diger soyut
fikirlerle baglantili olarak temsil ederek, romantik resimler
olim fikrinin kiskirttigr icsel duygularin ifadesini yansitmistir.
Olim, ele alinmasi zor bir konu olarak higligi simgeler, gizem
uyandirir ve bu nedenle, 6zellikle de aniligi ve kacinilmazhg
nedeniyle evrensel bir bilinmezlige yol actigi icin merak ve
korku uyandirir.

Romantizm, olimin temsilini idealize ederek, siirsel
bir sekilde ve paradoksal olarak yasamdan kurtulus olarak
ifade ederek resimsel gelenekten kopmustur. Romantik
resimlerde 6ltim genellikle sakinlestirici ve hatta 6zgirlestirici
olarak tasvir edilmistir. Romantikler o6limi korkutucu
ya da olumsuz olarak degil, kurtulus ve yiiceltme olarak
gormuslerdir. Bilinmeyenden biiyllenerek onu yiice olarak
temsil ederek giiven verici ve giizel gostermislerdir. Romantik
sanatcilarn  sitirekli  melankoliyle besleyen yasadiklarin
yuzyllin karamsarligi olmustur. Bu nedenle o6ltim, bir yik
gibi hissettiren ve yalnizca aci getiren bir hayattan kurtulus
olarak goriiniir. Olimiin getirdigi kurtulus, dinsel vicdanla
derinden baglantilidir. izleyicilere 6limli durumlarinin
kader olmadigini ve onlari daha iyi zamanlarin bekledigini
hatirlatan giiclii sembolik boyutlar kazanir. Romantikler
icin biyuleyici olan 6liim, paradoksal sekilde aci ve hayal
kirikhgryla dolu bir hayata alternatif olarak goriintr. Tim
bu sanat eserleri Romantik olimi itici ya da korkutucu
olarak gostermez. Dramatik bir sekilde sahnelenen o6liim
biyutilmus ve idealize edilmis, cekici ve gliven verici olarak
yansitiimistir. Bu durum Aristotales’in yaklasimiyla “bitiin
taklit triinleri karsisinda duyulan hoslanmadir ki, bu, insan
icin karakteristiktir. Sanat yapitlari karsisindaki yasantilarimiz
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bunu kanitlar. Ctinki, gerceklikte hoslanmayarak baktigimiz
bir nesne 6zellikle tamamlanmis bir resim haline geldiginde,
bu kez ona hoslanarak bakariz; dérnegin tiksinti uyandiran
hayvanlarin ve cesetlerin resimlerinde oldugu gibi” (4)
sekliyle diistiniilmektedir. icinde yasanilan cagin, imgede
biraktigi kalici etkilerin, sanati sirekli devingen halde
biraktigi gercegi yadsimak kabul goren bir davranistir. Buna
eklentiler yapabilmenin 6n kosulu da siirekli cogalmaktadir.
Devingen haldeki sanata verebilecek bilinci stirekli tasimak,
yasanan trajik anda yapilabilecek tek yaklasimdir. Karsilasilan
trajik ana ihtiyac duyulan nesneler yaratmak onemlidir.
Baskalarinin 6teki olamayan bilincinin yerlesik normlari, bu
yaratima ilgisizlik ve yabancilasmadan dogabilecek gercekleri
kabullenebilecektir.

Aristoteles, Poetika’da, “tragedyanin dort boélimiinden
birinin pathetik tragedya, oykinin tclinci 6gesinin de aci
veren eylem (pathos)” olarak belirlemistir. “Aci veren eylem,
sahnede seyircinin gozii oniinde oldirmeler, maddi ac
halleri ve daha bu cesitten seyler oldugu gibi” der. (5) Bir
duygusal duruma ve ic manevi ozglirluglimizin bilincine
bagli yabanci bir istirabin tasavvuru, pathetik olarak yiicedir.
Pathetik yiice icin iki ana kosul gereklidir. Oncelikle uygun
kuvvetle birlikte istirap ¢cekmeye yatkin duygusal durumu
uyandirmak icin istirabr canli bicimde tasavvur etme (6)
biciminde yorumlamistir.

YONTEM

Bu arastirmada Ronesans, Romantik ve Modern donemde
uretilmis  ornek eserler estetik yansimalar acisindan
degerlendirilerek adli boyutlu olanlari dijital ve basili kaynak
veritoplama yontemiyle analizedilmeye calisiimistir. Eserlerin
bulundugu sanal miizeler gozlenmis ve literatiir taramasi
yapiimistir. Arastirmayla ilgili adli ve estetik kaynaklari gorsel
okumalariyla sonuglandiriimistir.

BULGULAR

Holofernes’in Kafasinin Kesilmesi

Barok donemi sanatcilarindan olan Caravaggio’nun
eserleri gerceklik ve drama sahnelerini yansitmaktadir.
Caravaggio, olaylari oldugundan daha iyi gostermeyi degil
daha gercekci gostermis bir sanatcidir. Bu eser kendi
donemi icin ¢igir acicr gorinmektedir. Gombrich’ e gore
“Caravaggio’nun 15181, viicuda zarafet ve yumusaklik vermez;
serttir ve derin golgelerle yarattigi kontrastla neredeyse goz
alir’”. (7) Bu aciklama sanatcinin genel tarzini ozetler gibidir.
Judith’in - Holofernes’in  Basini  Kesmesi, (Caravaggio'nun
Holofernes’in cadirinda kaldigi sirada basini kestigi bolum
resmettigi bir tablodur. Caravaggio’nun yaklasimi, tipik olarak,
dramatik etkinin en yiiksek oldugu ani se¢cmekti: bas kesme
aninin kendisidir. Cinayette kullanilan bicagin uzunlugu ve
figiriin olimunin ne kadar sirede gerceklestigi net degildir.
Figurler karanhk bir bosluga yerlestirilerek teatral bir sekilde

aydinlatilmistir.  Judithvin  hizmetcisi Abra, Judith bicag
Holofernes'in boynuna dayamak tzere kolunu uzatirken
sagda, ylzikoyun yatmaktadir, basini suikastcisine dogru
cevirirken boynu bukilmustir, savunmasizdir. Calismanin
yapim sirecinde Caravaggio'nun Holofernes'in  basini
govdesinden hafifce ayirarak ve hafifce saga dogru hareket
ettirerek yerlestirdigini ortaya cikarmistir. Uc karakterin
yizleri sanat¢inin duygu ustahigini gosterir, ozellikle Judithin
yuzu kararhlik ve iticiligin bir karisimini gosterir. Kapali bir
komposizyona sahip olan eserde isik-golge dengesi cok giiclii
bir sekilde yansitilmistir. Holofornes'in olaya ani yakalanisi
anindaki bakislarindaki caresizligini hissettirmektedir.

Sekil 1. Caravaggio, “Holofernes'in Kafasini Kesmesi”, 1598-1599 , 145 cm x 195 cm

Jacques-Louis David, arkadasi, Fransiz Devrimi’nin efsanevi
figliri Jean-Paul Marat’yr resmetmistir David, Marat’nin
cesedini banyosunun kenarina yigiimis, cinayet silahi (bicak)
(Sekil;2-B) eserin sol altinda yer almakta ve tiiy kalemi yerde,
kalemi hala sag elinde ve sol elinde el yazisiyla yazilmis bir
not olarak gostermektedir. Cinayette kullanilan bicak kanli
haliyle yerde durmaktadir.

Resmin ust kismi karanliktir ve parlak ve detayli bir sekilde
tasvir edilmis bir vicudu gosterir. Sag Klavikula (kopriicik)
kemiginin altinda (Sekil;2-A) sag§ omuz bolgesine yakin yerde
bicak kesisi goriilmekte ve kesinin sag tarafindan kan yavasca
viicuda dogru inmektedir. Marat’nin sag kolu yere dismus
sekilde sanki viicuda dayanak olmus gibi gorinmektedir,
Boynu tam olarak omuzuna elinde tuttugu kagit yere
diismemistir. David, sadece varolusumuzu degil, resimlerini
de etkileyen siyasi calkantilarin oldugu bir donemde
yasamistir. Eco bu durumu, “David’in Marat’sinda duyulan
tarihi gercege en ufak ayrintisina kadar saygl gosterme
geregi, doganin donmus bir roprodiksiyonundan cok
celiskili duygularin karisimi oldugu anlamina gelir; katledilmis
devrimcinin stoacl erdemi, Akla ve Devrime olan inancinin
teyidi icin uzuvlarinin Guzelligi, birer araca dondsturilse
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de cansiz govde, hayatin faniligine zamanin ve 6limiin
yuttuklarinin geri kazanilmazhgina tutulan yasi gosterir” (8)
olarak yorumlamaktadir. Antik sanatin giizellik idealinden
etkilenmis, kompozisyonunu ve inceliklerini bu ideale tabi
kilmistir. Calismalari dogru, hatasiz, kompozisyonel ve teknik
olarak miikemmeldir. Isik ve rengi ustaca kullanir. Resimleri
Klasik Fransiz anlayisina etken olarak romantizmin oncisii
sayilabilir. Bu Cinayet eseri politik konular olarak ikonik
eserler arasinda yerini almistir.

Marat’nin Oliimii Uzerine

Sekil. 2 Jacques-Louis David, “Marat'nin 6limi”, 1793, 165 x 128 cm

Sekil;2-A Sekil:2-B

Kollar/Bacaklar Natiirmordu

Théodore Géricault’nun insan viicudu parcalarindan
olusan cesitli nattirmort versiyonlari cok az bilinmekte ve
yorumlanmaktadir. Ayni zamanda, Géricault anatominin
natiiralist bir sekilde resmedilmesiyle de giderek daha
fazla ilgili olmasiyla morglara sik sik gitmeye baslamistir.
Baslangicta bu geziler sadece viicut parcalarini cizmek icindi,
ancak Géricault sonunda inceledigi kopmus uzuvlarda ve
kafalarda guizellik buldu ve onlar kendi baslarina birer
konu olarak islemeye devam etmistir. Bu durum, “Kesik
boyunlar ve kan lekeleri dehsetin estetigine bizde bakma
hatta haz duyarak bakma istegi yaratan seye isaret ediyor”(9)
Géricault onlari ¢lirime asamalarindan gecerken incelemek
tizere evine gotirmustir. Cesitli kafalari, kollari ve bacaklari
yataginin altina sakladigi ya da alternatif olarak evinin
catisinda sakladigi bilinmektedir bu durumda onlari giderek
curtimus halde ve cesitli acilardan calismaya devam etmistir.
Beden parcalarinin nattirmordu, ayaklardan goriinen iki
bacak ve kopriiciik kemigi olan bir kol, omuzu kismen kanli
bir bezle ortilmustir. Isik-gdlgenin giiclu etkileri, genis ve
zengin Uslubu, yakin kadrajlama ve formlarin uyumlu ig
ice gecisi, izleyiciye bir tir rahatsiz edici cazibe, sehvet ve
iticiligin bir kansimimi sunmaktadir. Sanatci 6zellikle viicut
parcalarinin curiirken aldigi ince renk tonlamalarindan cok
etkilenmis goriinmektedir.

Curtiyen etin drkattci tonlarini, karanhk bir arka planda
kaybolan, zamansiz ve sessiz goriinen sicak bir renk tonuyla
oynamaktan zevk aliyor ve bu anatomik parcalara neredeyse
ikonik bir varlik kazandirmistir. Burada “Engellenemeyen
curtime, igrenc ve 0Olu sey olarak ceset (Cadere, 6lmek,
diusmek), onunla kirllgan ve yaniltici bir rastlantiyla karsi
karsiyaymiscasina yiiz yize gelen kisinin kimligini daha
siddetli bir sekilde alt tst eder. (10) Géricaulbnun viicut
parcalarini iceren nattirmortlarinin bu kadar sik goz ardi
edilmesinin nedeni, yoruma meydan okuyor gibi gériinmeleri
ya da sanatcinin herhangi bir editoryal niyetinden uzak
olmasidir. Viicut parcalarini tanimlanabilir herhangi bir
baglamdan mahrum birakma israri, onlarin anlasiimasini
zor kilmak ve dolayisiyla sanat tarihinde marjinallesmesini
saglamistir. Ancak bu baglamsizlik durumu essiz giizellik
nesneleri olarak goriinmektedir.
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Sekil 3 Jean-Louis André Théodore Géricault “Ayaklar ve Eller”, 1818, 52 x 64 cm

Edvard Munch’in Cinayet Renkleri

Sekil.4 Edvard Munch, “Cinayet”, 1906, 69.5 x 100 cm

Ekspresyonist sanatci Edvard Munch’'un “Cinayet” adh
tablosu, on planda kanepede yatan bir adam ve arka planda
ayakta duran kadinin bulundugu bir oda sahnesini tasvir
etmektedir. Eserin sol tarafindaki figiir, koyu renk giysiler
giymis ve uyuyor ya da bilincsizce uzanmaktadir. Gozleri kapal
ve viicudunu rahat birakmis haldeyken sag elinde ve gogiis
ortasinda kirmizimsi (muhtemelen kan) renk goriinmektedir.
Kadin uzun mavi bir elbise giymis ve okunamayan bir
ifadeyle adama bakmaktadir. Elleri oniinde kenetlenmis,
durusu sert ve resmi durmaktadir. Odada sadece kanepe,
masa ve sandalye gorilebilmektedir. Duvarlar, tedirginlik ve
klostrofobi hissi yaratan parlak bir sariya boyanmistir. Resmin
baslig ve figiirlerin beden dili bir suc islendigini gosteriyor,
ancak olayin ayrintilari tabloya bakan izleyicinin hayal giicline
birakilmistir. Renk ve firca darbelerinin kullanimi izleyicinin
endise ve korku hissine kapilmasina katkida bulunmaktadir.
Bu “Heidegger’in gozden kacirmak istemedikleri insanin
orada olusu, kendi varligini belirlenebilir mevcut olmada
degil de, bunun yerine onun varligina endise gostererek kendi

gelecegi olan endisesinin hareketlerinde sahip olmasidir.
insanin orada olusu, onun kendi varligindan anlamasi
suretiyle nitelenir”. (11) Munch, yogun renklerinin, vari
soyutlamalarinin ve genellikle acik uclu temalarinin evrensel
oneme sahip semboller olarak islev gormesini amaclamistir.
Boylece cizimleri, resimleri ve baskilari psikolojik tilsimlar
niteligi kazanmaktadir. Cinayet tablosu Munch’un Kkisisel
deneyimlerinden kaynaklansalar da, yine de herhangi bir
izleyicinin kendi duygusal veya psikolojik durumunu ifade
etme ve belki de hafifletme giiciini tasimaktadir. “Munch’un
sanatinin hem duruluk hem de acilikla yogrulmus olan bu
icten gelen ¢1gligi, kendini aciga vurmasi, sinirliligi ve baski
altinda tutulan ruhu, yizyihin basinda bir yol gostericiydi.
(12) Tesadfi trajik olaylarin ve bunlarin kaderci yorumlarinin
bu glicli matrisi, genc sanatci tizerinde 6mir boyu strecek
bir etki birakmsi ve sonunda kaygi, duygusal aci ve insan
kirilganligi temalariyla mesgul olmasina belirleyici bir katkida
bulunmustur.

Cezanne ve Cinayet

Paul Cezanne’nin “Cinayet” adh eseri sanatcinin
izlenimcilik doneminde yaptig bir eseridir. Sanat¢inin yalin
renk anlayisiyla ele aldigi konular sosyal yasamdan kesitler
icermektedir. Ponty’ bu donemi “Yaklasik 1870’e kadarki ilk
resimleri boyanmis fantezileri idi: bir tecaviiz, bir cinayet.
Dolayisiyla bunlar genis darbelerle yapilmis, eylemlerin
goriinen yanlarindan c¢ok ahlaki c¢ehrelerini gosteren
resimlerdi”. (13) olarak genellendirmistir. Eserde Cézanne,
cinayet esnasinda son darbenin vurulmak tizere oldugu
ani yakalamistir. Bu sahnenin tragedyasi sanatcinin diger
manzara ve natirmort resimleriyle farkhlik olusturmaktadir.
Bu erken donem calismasi, izleyiciyi kompozisyonun icine
sokan karanlik algisi olusturan tonal kaliteye sahiptir; neler
oldugunu gormek icin karanhga bakariz. Bu resimde kimseyi
tanimiyoruz ve karakterlerin anonim niteligi bu tiir bir eylem
icin zamansizlik yaratmaktadir.

Yalin psikolojik etkilere sahip olan bu calismalar hem
temalari hem de yontemleri acgisindan Cézanne’in kendi i¢
dinyasinda hermetik olarak kapali bir sekilde kalmis, post-
empresyonizmin énctisi olarak gorilebilir. Cézanne’in erken
donem resimleri, gtizellik ve uyumdan farkli olarak Cinayet,
sehvet ve diger asir duygusal durumlari modern resmin ele
almasi gereken yeni malzeme olarak ilan ederler. Yasa ihlalini
sanatsal kurallarin ihlaliyle esdeger goren Cézanne, modern
yasamin resmedilmesi icin sadece estetik karsiti degil, ayni
zamanda etik karsiti bir durumda onermistir. Bu baglamda
sanatcl erken donem calismalari, modern diizenin psikolojik
soklarini yansitmayi kasitli olarak reddetmeyle karsilanmasi
gerekmedigini, aksine “irrasyonel” olani insan deneyiminin
merkezi bir gercegi olarak gérmeyi savunmaktadir. Ozellikle
de “Cinayet” gibi eserlerinde, kendini belki de modernitenin
en celiskili ve tutarsiz simgesi olarak tasvir etmistir. Cinayet,
Cézanne’a estetik disi bir konu emretti; bu konu, sanatcinin
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o donemin sanatsal ve hatta avangart standartlarini acikca
ihlal etmesiyle, kanun ihlaline paralel bir nitelik tasimaktadir.
Ancak, ayni derecede ©nemli olan bir baska nokta da,
bu konunun Cézanne’in erken donem calismalarinin en
belirleyici sorunlarina acilmasiydi: etik ve estetik, doga ve
kultur, ozgurlik ve kisitlama arasindaki catisma; insan iradesi
ve yaraticilliginin endiseli ve genellikle siddet iceren kokenleri
modernitenin ilkel izleri, deneyimsel anligin kontrolsiiz ve
sansirsiiz unsurlari olmustur. Cézanne icin cinayet, doga
ve kultur arasindaki gerilimli ikilinin en bariz isaretlerine
donistigi,sonderecegerilimlibirsahnelerdir.Siddet, 6zellikle
de cinayet, Cézanne’a irade ile beden arasindaki baglantiy
en acik sekilde ifade etme imkani sunmus, ciinkii beden bu
ikisi arasindaki sinirda yer almistir. Cézanne, cinayeti temsil
ederken, medeniyet diizenini asmaya, resim sanatini yaratici
durttselligin ilkel durtilerine geri dondirmeye calismistir.
Bu geri donis, sanatin yenilenmesini vaat etmektedir.
Cézanne, dogal, icgiidiisel ya da kiiltiir oncesi unsurlarin hala
temsil edilmeye devam ettigi modern kiltirdeki isaretleri
ve ifadeleri ayrintili bir sekilde incelemistir. Cézanne’in
erken donem cinayet sahneleri gibi resimler, izlenimciligin
uygunlugunu, hatta belki de bu tarzin modernitenin tiim
deneyimsel irrasyonelligine koydugu sinirlari ortaya ¢cikarmayi
amaclamaktadir. Sanatin standart kurallarina  meydan
okumayr amaclayan resimler, sanatsal veya kiiltiirel baska
hicbir kurala izin vermemelidir; anlik ve olaganisti olani
arayan sanat, yasam ve 6lim kadar zengin, kontrolsiiz eylem
ve temalara yer vermektedir. Modern resimlerin cogunun,
burjuva bos zamanlarinin normatif anlayislariyla sekillenen
bir modernlik vizyonunu benimsedigi bir donemde,
“Cinayet” gibi resimler, izleyicilerine modernligin baska
yuzleri de oldugunu hatirlatmaya calismaktadir. Cézanne,
sanati sucla esdeger hale getirmek icin siddet tasviri yoluyla
sanatsal temsilini dogallastirmaya calissa da siddet iceren
eylemler degil, siddet iceren imgeler olusturdugunun da
farkinda olmustur. Bir yandan, cinayet, sanatin dogayi nasil
kapsayabileceginin belkideen iyi orneklerinden biriydi, ¢linkii
her tirli vahset eylemi, gerceklestigi tarihsel ve alintilama
soz dagarcaiginin tam bir parcasidir ve bu nedenle kiiltiire
zit degildir, aksine kiiltiirel yansimalara tarafindan aracilik
etmistir. Cézanne’in Cinayet adli eseri, cinayet eyleminin
sanatsal yoni ve bu eylemin bastirilmasinin toplumsal
glici ile kasith olarak ilgilenmemektedir. Cézanne, bir resim
yaptiginin elbette farkindaydi, ama ayni zamanda temsildeki
cinayet eylemini, teatral donanimlarindan olabildigince
ayirmaya calisarak, sucluluk ve yiiceltme (paradoksal olarak
sanat da bunlardan biriydi) siirecleri baslamadan once veya
bu surecler bozulduktan sonra, cinayet durtistinin temsil
edilebilirligini test etmistir. Sanatcinin yasadigi donemde
sansasyonel hale gelmesi, modern kiltirin kendi ilerleme
yanilsamalarini  nasil strekli olarak bozdugunu temsil
etmesine olanak tanidigi icin, bu temaya resimlerinde sik sik
geri donulmustar.

Sekil 5 Paul Cézanne, Cinayet, 1868, 65.5 x 80.7 cm

TARTISMA VE SONUC

Sanatta Ronesans sonrasi genellikle “taniklarin cag’”
olarak adlandinlir ve cinayetler konusunun sanatin tarihin
bir parcasi olarak oncelik kazanmasi, adli bilimin sanatla
iliskisini ortaya koymaya vyarayan veriler olusturmaktir.
Adli estetik calismasi, sanatta ihlal, siddet, 6lim ve cinayet
sahnelerinin temsilinde bir kanit etkisi gostermektedir.
Sanatcilar cinayet sonrasi bedenin zamansallik, rastlantisallik
ve olumin kualtirel sinirlar icinde ve otesinde goriinen
‘estetik’ yanlarini gormek adina onemli rol oynamislardir.
Bu sanat eserlerinde figtir, kompozisyon, renk, zitlik ve acik-
kapali formlarda yansitilan etkileri adli estetik bakis acisiyla
izleyiciyi zihinsel olarak yeniden yorumlama siirecine dahil
etmeyi amaclanmustir. icerigin goriilemeyen izleri ve isaretleri
inceleyerek ve bunlari ipuglari olarak okuyarak bir yoruma
varilmasinin gicli bir sonu¢ duygusuyla isaretlenmistir. Bir
bitin olarak ele alindiginda, sanatta adli estetigin bilinen
en eski orneklerinden bazilarinin Ronesans doneminde
Leonardo da Vinci’'nin adli anatomik cizimleri biciminde
ortaya goriilmektedir. Ornegin Da Vinci El Calismalari’nda,
(Studies of the Hand) sayfaya aralikh olarak dagilmis bir
dizi ¢cizimde insan elinin altta yatan yapilarini metodik bir
sekilde temsil eder. Sayfanin geri kalani elle yazilmis notlarla
kaplidir. Bu calismada, sanat¢i insan viicuduna bilimsel,
neredeyse adli bir bakisla yaklasmaktadir. Burada viicut bir
bitin olarak degil, parcalar halinde sunulur. Konuya adli
estetik acisindan bakildiginda Da Vinci'nin El Calismalarinin
insan viicuduna adli bir nesne olarak baktig soylenebilir. Bu
sekilde, bu calismanin adli bakisin sanat eseri baglaminda
isleyis biciminden bahsettigi soylenebilir. Arastirmada
estetik bakis acisindan bakilarak sanat ile cinayet arasindaki
baglantilardan yorumlama bicimleri yapiimistir. Bu makale
ayrica, adli estetigin temsilin kendisi tzerine bilincli bir
dustinceye izin verme, hatta bunu kolaylastirma bicimini ele
almaktadir.
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N Karkin

Ayrica arastirma sanatcilara yonelik uzun bir monografinin
konusu olmadan adli vakalari, secilmis sayida sanat eseri
araciliiyla bilingli veya bilingsiz olarak islenen cinayetleri,
adli estetik dustincesi aracihgiyla cinayet ve temsil arasindaki
baglantilari kurma yorumlari olarak dustnilebilir.
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